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icdanimizin ytice bir

yasa oldugundan yola

ciktigimizda; glinimuzdeki

bir sanat Grinunin taklit
mi, esinlenme mi, yoksa orijinal mi
olduguna ¢ok az kisinin 5nem vermekte
oldugunu goérmekteyiz. Clinki bireyler
ozgurlestikce etik (ahlaki) degerleri
disiinmeden ben kavrami (izerinde
yogunlasiyorlar.

Etik kelimesini, saygi kelimesi ile

Ozdesleyebiliriz. Saygi kime duyulmalidir
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sorusunun yaniti ise; emege, yasama,
insana ve tiim canlilara... Bunlar yok
etmek ya da zarar vermek yerine yarar
olusturmak anlaminda dustinlebilir.

Halbuki icinde yasadigimiz
modernizm ve sonrasi olan
postmodernizm déneminde 6zguirlik,
ozerklik ve 6zgunliik kavramlarinda
kacinilmaz olarak anlam degisikligi
yasaniimaktadir.

Modernizm dénemleri kendisini
evrensel olarak tanimliyordu. Geng

modernizm ise kiiresellesmeyi
onemsiyordu. Halbuki evrensellik,
akhin egemenliginde olmayi Onerir.
Buradaki "ben" 6zgiir ve 6zgiin
olma mecburiyetini getirir. Oysa
evrensellik tek tip olmayi hedefler.
GUnUmuUzde ise artik etik (ahlaki)
degerler hi¢ distinilmeden sadece
"ben" en iyi sekilde nasil maddi ve
manevi degerlerden yararlanabilirim
distncesiyle islem ve Gretim
yapilmaktadir. Ginlimizde kagit ve



kalem neredeyse kullaniimamaktadir.
1970'lerde teknoloji alanlarindaki
buluslar, kisisel kullanim olanaklarini
pratiklestiren, dijital ortam ise sanatci
acisindan tercih edilir hale gelmistir.
Bilgisayari, bicimsel denemelerini
gerceklestirdikleri bir aygit olarak
kullandiklari icin bu siirec icerisinde
bilgi akisi tim{yle yeni bir gorsellik
alanini imgelemektedir. Béylece imgeler
nesnesiz olarak, sadece bir bilgi olarak
bilgisayarin bellegine kaydediliyor. Bu
dijital denemeler sonucu olusan imaj,
bilgisayarlarin icinde bulunan, kendine
0zgu programlar araciligi ile kaydedilen
her tiir imaj, fotograf, video ve film
sektoriini etkiledigi gibi, ayni zamanda
gercegin izleri sonsuza dek yitip
gitmektedir.

Postmodernizmin ise sanatin
muhalefet giiclini, 6znelligini ve
orijinalligini yok ettigi sdylenmektedir.
Bu da giiniim{izdeki fotografi
tanimlamaktadir. Clinkii 6zgiin olanin
yerine yapay ve kurmaca bir gorinti
ortaya ctkmaktadir. Ayni zamanda
fotograf, kitle iletisim araclan tarafindan
reklam ve pazarlama yontemlerinde
kullaniimaktadir. ilk akla gelen;
acaba fotograf, giderek diger sanat
dallarina hizmet eden bir sanat dali
mi olmakta? Ozgiinliigi kaldi mi?
Dogrudan c¢ektigimiz fotograflan siradan
bulmaya basladik. Bunlari daha ilging
hale getirebilmek icin teknolojiden
ve onun getirdigi degisik programlari
uygulayarak degisik imajlar yaratmaya
calistyoruz. Ayni zamanda bu imajlari
yeniden Uretme ve yorumlama
sUrecini etkinlestirmek icin metinler
eklenmektedir. Buglinkl anlayisa gore,
artik sanatsal tretimde 6zgiinliik cok
da 6nemli olarak gorilmemektedir.
Bugiin artik gostergebilim, algi ve
algilatma kullanilarak nasil yapildig
degil, toplumu nasil yanhs veya dogru
etkiledigidir. Sonug olarak modernist
yaklasim, fotografin aurasini da yok
ettigi gibi sanatcinin artik dogayla
degil teknoloji ile kisinin kendi kisiligi
ile degil, kitlesel egilimleri ile ayni
zamanda duygulari degil kolektif
hazlari ve kolektif calismalari 6n plana
cikarmaktadir. Kolektif calismalar
daima olumsuz sonuclanacak diye bir
kural yoktur elbette. Aksine bir ekip
calismasi, herkes benlik duygularindan
arinarak bilgisini ve emegini ortaya
koydugu sirece son derece nitelikli ve
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olumlu sonuclar yaratabilmektedir. Bu
duruma 6rnek olarak bir ekip calismasi
olan; Serap Sahan Sokol, Kansu Gill,
Berrin Seyirci'nin farkl alanlarda katki
sagladigi "Dans ve Ruh" sunumumu
gOsterebilirim.

Halbuki fotograf teknolojidir.
Teknolojinin giinlik yasantimiza
girmesiyle yasam bicimlerinin
degismesinin yani sira fotograftaki
teknoloji degisimi de yeni fotografci
tipini ve akimlarini ortaya ¢ikardi. Ayni
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zamanda teknolojinin degisimi ile
fotograftaki kavramlar ve sunumlar

da degismistir. Batiin bunlarin dogru
vurgulanabilmesi icin fotografcinin alt
yapi bilgisinin ve donaniminin olmasi
gerekir. Fotograflarimizi sunarken,
sunmak istediklerimizi sadece fotograf
araciligi ile aktarmak yerine fotografin
anlatim dilini estetik degerlerini ve
kendi Gslubumuzu da 6n planda
distinmeliyiz. Ayni zamanda fotograf
makinesini amag degil arac olarak
gordigimiizde ve teknigi diisincenin
altinda tutabildiginiz zaman size ait
fotograf muhakkak belleklerde iz
birakacaktir. Fotograf sanatini diger

bir acidan degerlendirdigimizde ise
glinimizdeki sanatsal Urlinlere, empati
ile baktigimizda sonucu daha dogru
olarak degerlendirebiliriz. Empati nedir?
"Empati, sosyal "ben" hakkinda edinilen
bilginin 6zel seklidir. Diger bir deyisle
kendini baskalarinin goziyle gérme
veya bagskalarina, onlarin géziiyle bakma
yatkinhgidir. Buradan yola cikarak:
"Empatinin yollarindan biri de sanat
olabilir mi?" diye sordugumda herhalde
herkes bu soruya "evet" diyemeyebilir.

Clinkli empati, giinliik yasantimizda
bile, vurgulamakta zorlandigimiz

ve aliskanliklarimizin disinda olan

bir ydntem. Ornegin bir fotografci,
cekmeyi diistindiigu objelerle etkilegim
halindeyken, farkinda olmadan onlarin
yerine kendini koymustur. Bir cocuk
veya yash birinin portresini cekerken,
kendinizi farkinda olmadan ¢ocuk ya da
yash biri olarak hissedersiniz. Dogadan
bir kaya ya da deniz dalgalarini ¢cekerken
ise dayaniklilik, cosku ve tabiatin
glicin algilarsiniz. Bu ¢esitli duygular,
tlim sanat dallari icinde gecerlidir. Bu
empatik diistinceler sanatciyi farkinda
olmadan etkiler. iste bu etkilesim
sonucu sanatginin yapiti ortaya cikar.
Sanatci ve empati iliskisi bu sekilde
olusurken, yapitlari satin alanlar icin

de ayni kosullar distindlebilir. Sonug
olarak ise, yapit ve Uriinleri satin alanlar,
sanatcinin goziyle ve yorumuyla
bakmaya baslar. Yapit artik ona t¢linci
bir bakis agisi olmaktadir. Sanat:
Toplumu, teknolojinin ve bilimin kat
kurallarindan uzaklastirarak, duygusal
distincelerini ve insani duygularinin 6n
plana ¢ikmasini saglamaktadir. O



