“Kitaplar okumak; gegmis
zamanlarin veya yiizyillarin
en degerli insanlariyla sohbet
etmek gibidir.” Bu goriisiim

beni aile fotograflarinin,

sanat sosyolojisi agisindan
degerlendirilmesi yoniindeki
gereklilige gotiirdii. Gegmise
dogru ¢iktigim bu yolculugu

sizlere yazinsal olarak
aktaracagim.

: fotoéraf

Bilindigi Uzere fotografin birgok
tanimi bulunmakta, bu tanimlar
fotografin iglevlerine isaret etmektedir.
Bense fotografi; temelde 1s13in
ve zamanin algilayici ylzeye
kaydedilmesi yoluyla, gériiniimlerden
alinti yapan ve onlari sonsuzlastiran
bir sanat dali olarak tanimliyorum.
Fotograf; bulunusundan giinimize
dek gecen silrecte dogrudan
teknolojiye bagli olarak gelismistir.

Bu durum, fotografcilarla musterileri
arasindaki karsilikl etkilesimi
artirmistrr. ilk zamanlarda fotografcilar
musterileri ydnlendirirken ginimuze
dek uzanan slrecte mugteriler
fotografcilan yénlendirmeye basladi.
Bu etkilesim, stidyolarin teknik arac
gereg olanaklarini belirleyen temel bir
faktdr olarak kargsimiza gikmaktadir.
Fotograf; sanatsal iglevinin yani

sira Ulkemizde, bulunusundan
itibaren uygulanmaya baslamig bir
meslek dalidrr. ilk fotografcilara,
Osmanl Dénemi'nde yasamis Gayri
Mdaslimlerden drnekler verilebilir.
Ornegin; Abdullah Biraderler. Fotograf
cektirmek ilk zamanlar elit sinifin

ve devlet kademelerindeki ylksek

memurlarin arasinda yayginken,
teknik gelismelerin sonucunda fiyatlar
dismdis ve toplumun her kesiminde
yayginlasmistir. Fotograf cektirmek;
uzun bir stire sayginlik olarak
gorulmus, fotograflar evlerde en 6zel
koselere asiimistir. Bunlar genellikle
aile reisi veya aile blyUklerinin toplu
olarak c¢ekilmis fotograflandir. 1915
yillarinda, Ankara'da fotografa “Kilik”
denilirmis. Fotografya Dergisi'nin
ikinci sayisindan alinan yasanmig
bir anektodu sizlerle paylasmak
istiyorum.

“Hoca Mustafa Efendi, parmagi
ile kargl duvarda bulunan resmi
gOstererek; "Bu nedir?" diye sorunca,
Siyid Efendi; "Benim kiligim." diyerek
yanit verir. Hoca'nin "nereden aldin"
sorusuna da; "Istanbul'a gitmistim,
Cadde-i Kebir'de (Beyoglu istiklal
Caddesi) dolasirken, bu kiligi
go6rdim, diikkana girdim. "Bu nedir?"
diye sorunca bana resim" dediler.
istersem benim de bdyle bir kiligim
olabilecegini sdylediler. iceri girdim,
beni bir sandalyenin Ustline oturttular.
Biraz sonra elime kiguk bir kilik
verdiler. Bir ayna istedim. Bir aynaya




bir de kiligima baktim. Birbirlerinin
aynisiydi. Bunun Gzerine camdaki
kadar buyuk kilik istedim. Bana,
"Yarin gel al." dediler. Hakikaten ertesi
gln gittigimde, blyuk kiligim hazird..
iste bu kilik, o glinlin hatirasl.” diye
yanit verir.

Uzun sire resmin yasaklandigi
bir kultdrel ortamda yetisen
halkin, fotografi da hemen kabul
etmesi dustintlemez. Bunun i¢in
de toplumda belirli bir dustinsel
degisimin yasanmasi gerekir.
Cumbhuriyetin kurulmasi, bu disinsel
degisimi hizlandirmistir. Ozellikle
kamu kurumlarinin, birgok islemde
"vesikallk" portre fotografini zorunlu
tutmasi sonucunda, Ulkemizin birgok
sehir ve kasabasinda studyolar
acllmaya baslamistir. Baglangicta
az sayidaki fotograf sanatkarlarinin
yaninda c¢alisan kalfalar bu talep
karsisinda is yerlerini birakip, kendi
stidyolarini kurmaya bagladilar. Bu
kalfalarin bir kismi, teknik yetkinligin
yani sira fotografin, estetik yani
kompozisyon yapisini da biliyorlardi.

Fotograf giderek bir liks olmaktan
¢Ikip, ihtiyaca dénustd. Toplumun
her kesiminde, ¢ekilen fotograflan
musteriler degerlendirebiliyor,
fotograf¢ilarin yetenekleri hakkinda
fikir yuratebiliyorlardi. Teknik
konularda s6z konusu olmayan
mudahale, nasil poz verilecegi
yénundeki arayislarda séz konusu
oluyordu. Fotograflarda genellikle;
aile reisi ve esi 6n planda, diger
kisiler hemen arka sirada yer alirlardi.
Toplumdaki hiyerarsi fotografa

da yansiyordu. Fotograf¢i da bu
hiyerarsik diizende yetistigi igin
fotograflara yansiyan bu diizeni
sorgulamiyordu. Fotografcilarin
musterilerle gok &zel bir iligkisi

vardi. Aileler, fotografcilarini; aileden
biri olarak gérmekteydiler. En &zel
glnlerde, bu fotografcilara fotograflar
cektirilirdi. Bu gekimler adeta

téren havasinda gecer, fotografel,
ailenin en gizel, anlaml ve mutlu
ifadelerini yakalamaya calisirdi. O
doénemdeki fotograf¢ilarin olaya
bakis agilari; aile fotograf¢iiginin ok
6zen gosterilmesi gereken bir dal

oldugu yénindeydi. Fotografcinin,
hem sanatini en iyi teknik ve estetik
anlayisla gerceklestirmesi hem de
mahremiyete saygisizlik etmemesi
gerektigi bilinirdi. Fotografgi,
fotografini gektigi ailenin dini
inanglarini, sosyal durumunu,

yasam bicimini alaya alamaz, kiigik
dustricu fotograflar cekemezdi.
Boyle bir seyin yasanmasi; insani
acidan da meslek ahlaki agisindan

da hos karsilanmazdi. Ginimuzde
eski fotograflara baktigimizda i1sik
kullaniminin gok dogru ve estetik
oldugunu, ayni zamanda kimyasal
islemlerin de dogru uygulandigini
gormekteyiz. Dogru teknikle
olusturulmus, siyah beyaz fotograflari
daima klasik eserlere benzetirim. Bu
fotograflar hicbir zaman glincelliklerini
kaybetmedikleri gibi estetik
gorsellikleri de daima ayricalik tasir.
Siyah beyaz fotografta isigin kullanimi
hakkindaki degerlendirmeler son
derece net bir bicimde yapilabilirken
renkli fotograflar bu konuda ortak
gbriste uzlasiimasi gi¢ eserler olarak
karsimiza ¢cikmaktadir.




GORUS

Fotografin kalitesi; fotografcinin
estetik goriisii ve teknik bilgi
birikimiyle dogru orantilidir.

Yalnizca teknik bilgi ile cekilen
fotograflar; estetik kaygi
tasimadan yaratildiklan igin
tekdiize sonuglar verir. Oysa
fotograf cekilirken, konu, amag,
modelin yiiz ve viicut yapisi,
toplumsal konumu goz oniinde
bulundurulmah ve teknik

bilgi, estetik degerlere ulasmak
amaciyla kullamlmahdr.
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Fotografin kalitesi; fotografcinin
estetik gérusi ve teknik bilgi birikimiyle
dogru orantilidir. Yalnizca teknik
bilgi ile gekilen fotograflar; estetik
kaygi tasimadan yaratildiklari i¢in
tekdulize sonuglar verir. Oysa fotograf
¢ekilirken, konu, amag, modelin yiz ve
vicut yapisi, toplumsal konumu géz
6nldnde bulundurulmali ve teknik bilgi,
estetik degerlere ulasmak amaciyla
kullaniimalidir. Yalnizca teknige 6nem
veren fotografcilarin yaninda yetisenler
de ayni isik ve teknikle devam edip,
estetik arayisa girmedikleri i¢in onlarin
fotograflar hemen hemen birbirinin
aynisi olarak yaratiimistir. Bu yaklasima
sahip fotografcilar, estetik degerleri
hice sayarak satin aldiklari yeni
makinelerin fiyatlarindan gururla s6z
ederlerdi. Seksenlerin ikinci yarisindan
itibaren "Mini Lab" adiyla piyasaya
giren baski makineleri birgok iglemin
kolayca yapilmasini sagladi. Biraz

sermayesi olan kisiler, fotograf bilgisi
olmasa dahi Mini Lab’a sahip stidyolar
acmaya bagladilar. Bu stiidyolarda,
fotografin teknik ve estetik degerlerini
bilen fotograf¢ilar degil, ucuza
calisacak ciraklar tercih edilirdi. Bu
ciraklar zamanla fotograf cekmeye

de bagladilar. Bdylece estetigin ve
kisiligin olmadigi fotograflar ¢eken
ciraklar, aile fotograflarinin da sonunu
hazirladilar. Bu durumda bir diger
etken de fotografin giinimuizde
herkes tarafindan ¢ekilebilir

olmasidir. Aile i¢inde yasanan anin
fotograflanmasindan baska bir
kuskusu olmayanlar, fotograflar
yalnizca kendi glzel ¢ikip ¢clkmama
durumlarina gére degerlendiriyorlar.
Giniimizde cgekilen fotograflardaki bu
estetik noksanlik, musteri tarafindan
bilinmese de fotografci tarafindan
bilgilendirilerek giderilmesi gereken bir
durumdur. 9



